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11 est vrai dans I'Histoire de ' Humanité, comme remarque Montesquieu*
que «ce ne fut ni la crainte ni la piété, qui établit la religion chez les Romains,
mais la nécessité ol sont toutes les sociétés d’en avoir une... Romulus, Tatius et
Numa asservirent les dieux a la politique: le culte et les cérémonies qu’ils institue-
rent furent trouvés si sages, que, lorsque les rois furent chassés, le joug de la re-
ligion fut le seul dont ce peuple, dans sa fureur pour la liberté, n’osa s’affran-
chir. Quand les législateurs Romains établirent la religion, ils pensérent point
4 la reformation des moeurs, ni & donner des principes de morale;» et comme
ajoute A. Piganiol?: «Les phénoménes religieux sont dignes d’une attention
égale: c’est au sein de ’Empire romain qu’a triomphé la revolution religieuse
qui a fait succéder I’dge métaphysique a I’dge mythologique».

***

La poésie lyrique, en général, a joué un role trés important dans la
pensée et I’art humains. Les poétes lyriques, les anciens Grecs et les Romains,
avaient beaucoup des thémes pour enrichir leurs poésies. Nous examinons donc
dans notre bref discours I’art et le sacré dans I’oeuvre lyrique d’Horace.

J. Perret® remarque: 1l est difficile de définir la religion d’Horace.
Il nous a dit lui-méme (Od. 1 34) que la pensée des dieux ne I'occupait guére,
et je crois qu’il en été ainsi pendant toute sa vie. Pourtant, il nous dit dans
le méme poéme, que,longtemps adepte d’une sagesse insensée, il avait fini un
jour par étre ébranlé dans son scepticisme a la suite d’un coup de tonnerre
jailli d’un ciel sans nuages». Voici les vers d’Horace*:

«Parcus deorum cultor et infrequens,
Insanientis dum sapientiae
Consultus erro, nunc retrorsum
Vela dare atque iterare cursus
Cogor relictos : namque Diespiter,
Igni corusco nubila dividens
Plerumgque, per purum tonantes
Egit equos volucremque currum;
Mutare et insignem attenuat deus,
Obscura promens:...».

_ Ces vers d’Horace sont trés vivants et montrent avec une réalité Ies-
prit religieux du poéte. La philosophie sur la religion reste toujours un
grand chapitre du livre de I’ Humanité.



111
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Horace était par sa nature un adepte de 1'Epicurisme et c’est cette
philosophie qui se manifeste dans son oeuvre lyrique. Plusieurs Odes d’Ho-
race sont inspirées par I’‘Epicurisme. Toutefois dans les oeuvres de la matu-
rité, Odes et Epitres, il se montre éclectique, épicurien quand il s’adresse
4 ses amis, stoicien quand il s’adresse au peuple romain. Finalement ce qui
caractérise surtout P'oeuvre lyrique d’Horace c’est I'indépendance d’esprit
et son sens de la mesure dans son art.> Nous écoutons les vers d’Horace®:

«Me pinguem et nitidum bene curata cute vises,
Cum ridere voles Epicuri de grege porcumny.

*
* %

Pour ’art poétique dans ’oeuvre lyrique d’Horace V. Poschl? écrit, en
vue de 1’Ode III 29. «Die Ode, 3, 29 ein Glanzstiick horazischer Dichtkunst
und Summe seiner Lebensphilosophie, ist das kronende Gedicht vor Exegi
monumentum: die Botschaft, mit der der Dichter den Leser entldssty. W.
Wili# ajoute: «Die Lieder waren fiir Rom eine kiinstlerische Revolution
weit starker, als es die Jamben gewesen waren, grosser als die Bucolica und
die Georgica Vergils». F. Montes Oca?® souligne: «En los Epodos, y par-
ticularmente en las Odas, ademas del nombre del destinatario, se suele indicar
algunas veces el contenido de la pieza y las circunstancias que la motivaron,
la especie lirica & que pertenece y, sobre todo, el caridcter de cada composi-
cion y la distribucién, ritmica de la misma». P. Pratesil® remarque: «Orazio
é il principe dei lirici latini, e per 1’altezza e nobilta dei pensieri e dei senti-
menti, e la perfezione della forma dei migliori suoi carmi, &€ da annoverare
fra i piu grandi poeti d’ogni tempo». R.C. Trevellyan!! compare Horace 4 Mon-
taigne: «Horace has been praised and loved for his urbanity and for his sense
of humour qualities which he shares with Montaigner. Enfin C. Grollios!?
confirme, en vue de I’art d’Horace: ««Ztd xvpiapyo 0éua- nod ékepéler xoi
10 MoTeEdm T0D “Opatiov-propotv vd dvayBobv SAa Ta StakpLTika XopaKTNPLOTIKA
tfi¢ mroinong tob “Opatiov. IIpdto 7 ilcoppomnon TGV pope®dV. Agdtepo 6 vopog
tfig HecoTNTAG, TOV GOopld TO TEPLEYONEVO Kai T popen tob Epyov. Tpito fi dro-
pdkpovon ke aviovymg S1aBsong. Tétaptro 7| &mimovn &metepyocia mov Oa
GroPréyn othv dyeyadiactn popen. Ta Bacikd adtd xapaxinploTika propodv
va GvogepBoBv pué cuvémela ot yevikn GpyTp.

**t

Pour la sensibilité religieuse et pour le lyrisme d’Horace P. Grimal'®
écrit: «Dans les Odes, sa sensibilité religieuse élargit, approfondit ses élans
et lui permet de prendre une possession plus étrcite de ce qu’il arrive par des-
sus tout... Le lyrisme d’Horace, en s’épanouissant dans une expression re-
ligieuse, n’est pas infidéle & ce que nous a semblé étre pour lui la revelation
et comme le premier éblouissement de 1’épicurismey.

Horace dans I’Ode 1 34, ayant constaté une concordance de cet ordre,
lache la sagesse des Epicuriens et embrasse de nouveau la foi de la jeunesse.
Dans I’Ode III 5, vers 1-2, Horace accepte la méme idée pour la foi de sa jeu-
nesse, ¢’est & dire pour la puissance de Juppiter.Nous lisons les vers d’Horace*.
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«Caelo tonantem credidimus Jovem
Regnare:».

Mais maintenant nous croyons qu’il faut dire que le charactére la-
borieux de I’art donne la mesure précise des catégories lutteuses philoso-
phiques. Le Professeur et Membre de I’ Academie d’ Athénes E. Moutsopou-
los® exalte cette idée de I'art avec une méthode totalement victorieuse.
Aprés la création définitive de la forme de I’art, le créateur ou I'auteur pourra
crier avec une voix de tonnerre comme Horace®.

«Exegi monumentum aere perennius
Regalique situ pyramidum altius,

*
* X

Nous savons que Horace en matiére de critique littéraire fut inspiré
de ’esthétique hellénistique. Horace admire le sacré dans la poécie et exalte
cette idée avec un art qui consiste a tirer parti de 'accord du rythme dans
les vers et dans la strophe pour enrichir finalement I’éconcé d’un nouveau
mode d’expression.

Horace, I’ auteur de «L’Art Poétiquer, sera toujours le poéte de l'art.
Dans sa jeunesse el & travers son oeuvre lyrique, Horace s’est fait la voix
des hommes de son temps. Pour la sincerité et sensibilité de '’émotion indi-
viduelle et spirituelle il atteint absolument & I'Universalité.
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_ 4Nnon ego quem VOCas,
dilecte Maecenas, obibo
nec Srygia cohibebor conda».

H TEXNH KAI TO OEION EIX TO AYPIKON EPI'ON TOY OPATIOY
ITEPIAHYIZ

‘H Opnoxkeio elg tovg dpyoiovg Aaodg diedpapdtice npotedov TpdGOTOV.
adtd loyvel Técov did Tovg dpyaiovg “EAAnvac, Soov kai d1d todg “Pwpaiovs.
{a ¢moTnpovikiig épevvnc elvar 1 nepi Bpnokeiog iAocogia tob dndtov Avpt-
rrontod tfig dpyaiag Poung Koivrov ‘Opatiov PAdxkkov (65-8 n.X.). 'Ex@pdalet

Opnokevtikag tov menoibfoels Bovpacing &vtdg tod meplypdppotog THg TE-
6 Tov. Meoovong tfig fAikiag Tov droppintetl v @riocogiav Tob *Erikovpov

énovokapntel gig v dpyéyovov Aatpeiav @V matphov Oedv Tfic “Popunc.

70 Avplkdv Tov Epyov Srayéetal Eviovog 1 Opnokevtik mopovoia kai d1a Tfig
ntikfig Tov T€xvng avéyer adtnv gig TOv Oyictov Pabudv tedeidtnrog kol
ypofig &ni 100 popaikod Aaob. ‘O “Opdriog £0adpoce v Evvoirav tod iepod
v moinowv kai EE€ppace adTnVv TNV ideoroyiav pug téxvnv, dxolovbodoav SAng
TOWMTIKAS HOPQRhG, B¢ Kal Tag AekTiKAS Kal kppacTtikdg Groddoels.

I'AQX3A KAI ITOAITIZMOX

H yldooa elvar icgo oxedoc mod meguxAeivet 10 odua xai o
tlua vod molitiouod. Aév elvar Onoavedg udvov yia uds, elvau
moaveds yia Ay Ty Edpdnn. ‘H nalldpyea tijc yidooag
g, wvplws thc doyaias xat tijc ‘Elnotixiic deelet 8in
A Edpddny. *Eéd Oa Pefj 17 Edownn 1o Addov Fdwp xal ta
wtidwerjuara, »abds dro aidvwv avafidlovy dveédvrinra o
¢ 7o yvijoleg mpyés Tob EAAMixoT molitiopod.
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